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zeit: 
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10.00–22.00 uhr und Freitag, den 11. Juni 2010 von 10.00–16.00 uhr.

Ort: 
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10965 Berlin.
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donnerstag, den 10. Juni 2010, raum 228 (2. stock) und Freitag, den 11. Juni 
2010, raum 1 (1. stock) im gebäude der Berlin-Brandenburgischen akademie 
der wissenschaften, Jägerstraße 22/23, 10117 Berlin, Berlin-mitte (u2 hausvog-
tei platz, u2/u6 stadtmitte).

abendvortrag
am abend des 10. Juni wird gabriel s. moses (Jerusalem/Berlin) um 19.30 uhr 
einen öffentlichen abendvortrag zum thema »the con-sequential narrative« 
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Junges Forum für Bildwissenschaft 2010

IMaGe Match
vIsueller transfer, »IMaGescapes« und IntervIsualItät 
In GlOBalen BIld-Kulturen

Berlin-Brandenburgische akademie der wissenschaften
interdisziplinäre arbeitsgruppe Bildkulturen

Wissenschaftliche Konzeption und Organisation: 
martina Baleva, ingeborg reichle, oliver lerone schultz

Jägerstraße 22/23 10117 Berlin
raum 228 (geschlossene tagung)
einstein-saal (Öffentlichen abendvortrag)

im Zuge der globalisierung geraten Bilder gegenwärtig mitsamt den sie tragen-
den kulturen in neuer und massenhafter weise in Bewegung: Bilder werden teil 
transnationaler und transregionaler migration, fließen millionenfach durch neue 
globale kommunikationskanäle, sind gebunden an neue perspektivitäten, an 
Vek toren und Beweglichkeiten – und fusionieren ununterbrochen zwischen sozio-
kulturellen domänen, teilkulturen oder vormals separierten Bedeutungsräumen. 
Bilder und visuelle ensembles werden in der Folge vermehrt zu trägern, »orten« 
oder auch symptomatischen indizes kultureller austausch-Bewegungen. schon 
ist stellenweise von »flowing images« die rede.
in diesen von jeher bedeutsamen Bewegungen der Bilder und Bildkulturen ent-
stehen nicht nur neue Bildformen, sondern darüber hinaus auch »third spaces« 
(homi Bhabha, edward soja) von Bildern in den transferräumen – d. h. neue, re-
ale und virtuelle Bildarchive, Bildmärkte und visuelle Bühnen. mit ihnen formen 
sich spezifische transkulturelle Bildensembles und neue interpretationsgemein-
schaften im sinne von Bildkulturen, in denen diese vielfältigen visuellen und iko-
nischen Begegnungen kultiviert, enkulturiert oder verhandelt werden. einzelne 
Bildkulturen lassen sich inhärent nur in ihren kulturellen übertragungen von 
einem Bildraum in den anderen deuten. aber auch »traditionelle« Bildkulturen 
der sogenannten hochkultur und die tradierten Bildmedien sind in ihren visu-
ellen referenzen oft nur durch ihre übertragungen aus anderen Bildbeständen 
zu verstehen.

image match stellt die Frage nach den neubestimmungen einer Bildwissen-
schaft unter den Bedingungen der massenhaften und mitunter bewusst bzw. re-
flexiv stattfindenden Bildtransfers zwischen bestehenden Bildkulturen. Fokussiert 
werden sollen dabei neu entstehende gleichzeitigkeiten und Verkoppelungen 
zwischen kulturellem und bildlichem raum und damit zwischen unterschiedlichen, 
sich jedoch ergänzenden perspektiven des praktischen sehens. inwieweit muss 
die idee der kulturellen (Bild-)produktion bspw. von der dublette »making« und 
»matching« (mcluhan) um ein »mixing« ergänzt werden? was ist, wenn Bilder 
– und medien überhaupt – Zeit und raum nicht überwinden, sondern kulturelle 
akteure und Bedeutungsräume vielmehr verflechten? was bedeuten Bilder ge-
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rade im austausch – in oder nach einem anspruchsvollen transfer? welche art von 
»Frames« bestimmen Bilder, die die rahmen einer kultur überschreiten, um sich 
behaftet mit den spuren ihres ur-sprungs in neue kulturelle Bedeutungsräume 
einzuzeichnen? wie bestimmen sich kulturelle und bildliche perspektivenüber-
nahmen gegenseitig bzw. inwieweit sind sie überhaupt unterscheidbar? gefragt 
wird nach den damit einhergehenden und neu entstehenden hybriden kultu-
rellen Bildpraktiken und Bildsystematiken sowie nach dem einfluss auf den sta-
tus je bestehender »alter«, etablierter Bilddomänen – also auch nach der histo-
rischen entwicklung und Veränderung von Bildkognition selbst. 

Bild-Bedeutung im transfer
»transfer« wird heute eine zunehmend durchgängige größe allgemeiner lebens-
erfahrung und -praxis für ganz unterschiedliche gruppen von akteuren und einer 
umfassend sich geltend machenden realität der neuen informations- und kom-
munikationsverhältnisse: soziale netzwerke, weltumspannende imagepools, neue 
Verfügbarkeiten von kommunikationskanälen, wachsende multidimensionale 
mobilitäten, globale kulturelle märkte. als topos wie auch als anspruchsvolle 
methodische herausforderung an einen rein kulturvergleichenden und kompa-
ratistischen Zugriff wird »transfer« bereits seit längerem in den literaturwis-
senschaften verhandelt. ähnliches zeichnet sich in Begriffen wie »intervisuali-
tät« oder »interikonizität« für die Bildwissenschaften und das Verständnis von 
»Bildkulturen« ab. »Blickwechsel« und »perspektivenübernahme« sowie kom-
plexere kulturelle prozesse wie die des lernens, des dialogs oder der empathie 
kommen hier ebenso neu ins spiel und die Bestimmung von »kultur« überhaupt 
muss eventuell neu verhandelt werden.

»Intervisualität«, »Imagescapes« und die eigenwertigkeiten neuer Bild-Kulturen
in reflexiven Bildprozessen – von denen man in Zeiten eines millionenfachen ge-
brauchs von Bildern und einer massenkultur der Bildproduktion und -rezeption 
ausgehen muss – finden an den verschiedenartigsten kulturellen übergangsstel-
len Bildtransfers statt, in deren Vollzug sich die akteure bewusst mit verschiedenen 
Formen von Bildlichkeit auseinandersetzen. wo von »user-generated content«, 
sozialen netzwerken und partizipationskulturen die rede ist, müssen im sinne 
eines emphatischen und expliziten Bildgebrauchs auch Kulturen des Transfers 
angenommen werden, in denen sich taktiken, strategien und operative kulturen 
ausbilden – auch als auseinandersetzung mit den übernommenen Bildern und 
deren heterogener kulturalität.

re-positionierungen im »rahmen« von Bild-transfer-Kulturen
innerhalb der übertragenen aneignung bestehender Bildmotive, Bildbestände und 
Bildrepertoires tritt mit diesen übersetzungen von Bildwahrnehmungen und 
Bildhandlungen immer auch eine repositionierung von kulturellen subjekten in 
erscheinung. die Frage nach einer »globalen Bildkultur« erhält eine neue kon-
figuration, wenn der Fundamentalperspektive der »intertextualität« eine kultu-
rell verstandene »intervisualität« an die seite gestellt wird und wenn neben die 
erkenntnis von globalen »ideascapes« oder »mediascapes« auch die von im aus-
tausch allererst entstehenden »imagescapes« tritt.
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Bildwissenschaftliche transferleistung – auf dem Weg zu neuen Bildtheorien?
was sind die implikationen für eine Bildtheorie, wenn die referenzordnungen 
der Bilder und ihre klassischen Bildsemiotiken im spannungsraum des kultur-
transfers ergänzt werden durch die inhärente Bedeutsamkeit ihrer kulturellen 
Verweise und eine praxis der Verknüpfung sowie des expliziten Bezugs auf he-
terogene sozial- und Bedeutungsräume? so stellt sich die Frage nach der syste-
matik und kultur der Bildtransfers auch in ihrer weitreichenden Bedeutung für 
grammatiken, signifikationsweisen und semiotiken des Bildlichen selbst: än-
dert sich in einer globalen transfer-kultur Bildlichkeit selbst? Braucht eine glo-
bale kultur, die sich als Verhandlungsraum von sich überkreuzenden und über-
lagernden kulturen darstellt, eine neue theorie, gar eine neue methodik der 
Beschreibung, analyse und deutung des Bildlichen? inwieweit wird eine neue 
terminologie für die analyse von Bild-kulturen benötigt, in denen originalität, 
authentizität, provenienz u. ä. keine originären werte und Bezugsgrößen mehr 
sind? oder müssen Bildsemiotiken gar grundlegend neu formuliert werden – als 
»cultural relations« vor dem horizont dialogischer methodologien?
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prOGraMM

MIttWOch, 9. JunI  2010

16.00  treffen im archiv der Jugendkulturen e.V., 
 Fidicinstraße 3, 10965 Berlin

16.15 präsentation des archiv der Jugendkulturen e.V.

17.30 Besichtigung des archiv der Jugendkulturen e.V., 
 Vorstellung der streetart-website überdose.de und 
 urban-art-spaziergang mit christoph Janke 
 durch Berlin-kreuzberg

19.30 gemeinsames abendessen

dOnnerstaG, 10. JunI 2010

10.00–10.15 martina Baleva, ingeborg reichle, oliver lerone schultz
 Begrüßung

10.15–10.30 oliVer lerone schultZ
 einführung 
 
Moderation: Ingeborg Reichle

10.30–11.15 markus rautZenBerg (institut für philosophie, Fu Berlin): 
 inhabiting pictures. possessive Bildlichkeit zwischen 
 »einwohnung« und »pest der phantasmen«

11.15–12.00 JacoB Birken (Zentrum für kunst und medientechnologie,
  karlsruhe/global art and the museum): eklektizismus als utopie. 
 hyperkulturelle aneignungen und fiktionalisierte ikonografien

12.00–12.45 BenJamin eugster (karls universität, prag): mashing up 9/11 –
 die Verselbständigung audiovisueller Formen

12.45–14.15 mittagspause

Moderation: Martina Baleva

14.15–15.00 il-tschung lim (nFs Bildkritik eikones, Basel): 
 »world-making«. Zur globalisierungs- und differenzierungs-
 dynamik durch Bilder in Ökonomie und kunst 
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15.00–15.45 oliVer lerone schultZ (BBaw, Berlin): 
 Bilder der globalisierung – »cognitive visioning« 
 und Begegnungen mit dem unübersehbaren

15.45–16.15 kaffeepause

Moderation: Oliver Lerone Schultz

16.15–17.00 martina BaleVa (BBaw, Berlin): 
 das imperium schlägt zurück. 
 osmanische Bildpropaganda in abendländischem gewand

17.00–17.45 Jihan radJai (hochschule für Jüdische studien heidelberg): 
 Visuelle subversionen. Blickwechsel in der israelischen Fotografie

17.45–18.30 michaela nicole rass (institut für germanistik, 
 universität wien): das Bild vom Bild. manga: 
 transfer von west nach ost und zurück 

18.30–19.30 gemeinsames abendessen im hause

19.30 Öffentlicher abendvortrag
 einstein-saal der Berlin-Brandenburgischen akademie 
 der wissenschaften

 Begrüßung: ingeBorg reichle

 einführung: oliVer lerone schultZ und martina BaleVa
 
 Vortrag: gaBriel s. moses 

 The Con-Sequential Narrative

 präsentation der ausstellung »auf dem sprung«
 durch das archiv der Jugendkulturen e. V.

 Öffentlicher empfang

freItaG, 11. JunI 2010

9.30–9.45 martina Baleva, ingeborg reichle, oliver lerone schultz
 Begrüßung

Moderation: Ingeborg Reichle

9.45–10.30 priyanka Basu (university of southern california): 
 Kunstwissenschaft and the „primitive“ 
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10.30–11.15 ulF Jensen (universität Jena/Beuys Forschungsprojekt 
 »parallelprozesse«): monument und medium. 
 Bildtransfer bei Joseph Beuys

11.15–11.30 kaffeepause

Moderation: Martina Baleva

11.30–12.15  FranZiska kümmerling (Friedrich schiller universität, Jena/ 
 graduiertenakademie – »grundlagenforschung Bild und
 wahrnehmung«): nicht ganz gewöhnliche Bilder. 
 über die ambivalenz der Zentralperspektive

12.15–14.00 mittagspause

Moderation: Oliver Lerone Schultz

14.00–14.45 Beate lÖFFler (institut für sächsische geschichte 
 und Volkskunde dresden e.V., dresden): das Bild von kirche: 
 rezeptionsmechanismen und symbolverständnis 
 im kulturtransfer zwischen Japan und dem westen

14.45–15.30  nicole e. stÖcklmayr (universität für angewandte kunst, wien): 
 move(ns). Zum Bildtransfer bei un studio 

15.30–16.15 anna Valentine ullrich (institut für sprach- und 
 kommunikations-wissenschaft, rwth aachen): 
 Bildtransfers als transkriptive prozesse 
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KOntaKt

dr. des. martina Baleva

Berlin-Brandenburgische 

akademie der wissenschaften

interdisziplinäre arbeitsgruppe 

»Bildkulturen«

Jägerstraße 22/23

d-10117 Berlin

tel.: +49.30.20 37 05 74

Fax: +49.30.20 37 04 44

email: baleva@bbaw.de

pascal sebah: muslimin 

mit verwundetem kind, 

Fotografie, 1877

Martina Baleva

das imperium schlägt Zurück –
osmanische Bildpropaganda in aBendländischem 
gewand

krieg gehört seit jeher zu den prominentesten themen bildlicher repräsentati-
on. doch erst mit dem aufkommen der illustrierten massenpresse und dem von 
ihr ›observierten‹ krimkrieg (1853–1856) – daher auch als erster medialer krieg 
bekannt – evoluierten Bilder zu vollwertigen waffen. spätestens seit mitte des 
19. Jahrhunderts wurden somit kriege nicht nur auf dem schlachtfeld, sondern 
auch an der Bilderfront ausgetragen. 
der Vortrag zeigt anhand von exemplarischen Beispielen aus der während des 
russisch-osmanischen kriegs (1877–1878) entbrannten »Bilderschlacht« die im 
vordigitalen Zeitalter wirksamen akteure, taktiken und strategien visueller ›kriegs-
führung‹. aufgedeckt werden dabei nicht nur die zuweilen mäandrierenden aus-
 tauschbewegungen und kommunikationskanäle der Bilderfront zwischen dem 
christlich-orthodoxen russland und dem islamischen imperium der osmanen. der 
genauere Blick auf die visuelle ›Berichterstattung‹ der russischen illustrierten 
wochenzeitung »Vsemirnaja illjustracija« diesseits und auf die fotografischen 
›gräueldokumente‹ der osmanischen regierung jenseits der durch das heutige 
rumänien und Bugarien verlaufenden Frontlinie wirft einige schlaglichter auf 
den gemeinsamen ikonografischen pool beider angeblich sich kulturell diame-
tral gegenüberstehenden kriegsparteien.

cv
martina Baleva studierte kunstgeschichte, klassische archäologie und ost- und südosteuropäische 
geschichte an der Fu Berlin und promovierte über Kunst und Nationalismus auf dem Balkan im 
19. Jahrhundert. Das Beispiel Bulgarien an der universität erlangen-nürnberg. seit 2010 wissenschaft-
li che mitarbeiterin der interdisziplinären arbeitsgruppe »Bildkulturen« der Berlin-Brandenburgi schen 
akademie der wissenschaften. 2008 gastwissenschaftlerin am projekt »erinnerungskulturen« am geis-
teswissenschaftlichen Zentrum geschichte und kultur ostmitteleuropas leipzig sowie 2009–2010 wis-
 senschaftliche mitarbeiterin ebendort. 2006–2008 konzeption des interdisziplinären projekts Feindbild 
Islam – Geschichte und Gegenwart antiislamischer Stereotype in Bulgarien am Beispiel des Geschichts
mythos vom Massaker von Batak unter der leitung von prof. dr. ulf Brunnbauer am osteuropa-ins-
titut der Fu Berlin. 

publikationen (auswahl)
(mit ulf Brunnbauer) hg. Batak kato mjasto na pametta/Batak als bulgarischer Erinnerungsort. sofia 
2007; Fremde künstler – eigene mythen. In: Die Nationalisierung der Kunst. hg. uwe Fleckner, matthias 
krüger und isabella woldt. Berlin 2010 (im druck); martyrium für die nation. der slawische Balkan 
in der ostmitteleuropäischen malerei des 19. Jahrhunderts. in: Gemeinsam einsam. Die Slawische Idee 
nach dem Panslawismus (= osteuropa 59, 2009, h. 12), s. 41–52; nationalbild. in: Goofy History. Fehler 
machen Geschichte. hg. marion herz, alexander klose et al. köln, wien, weimar, 2009. s. 73–76; 
arte e coscienza nazionale nell’area balcanica: il caso della Bulgaria [kunst und nationalismus auf 
dem Balkan im 19. Jahrhundert. der Fall Bulgarien]. In: Contemporanea. Rivista di storia dell’ 800 e del 
’900 (2009) h. 4, s. 703–716; nationalmythos Batak. die dekonstruktion eines Bildes und die Folgen. 
in: Kritische Berichte 36 (2008) h. 2, s. 21–30; obrazat na Batak v kolektivnata pamet na balgarite/
das Bild von Batak im kollektiven gedächtnis der Bulgaren. in: Batak kato mjasto na pametta/Batak 
als bulgarischer Erinnerungsort. hg. martina Baleva und ulf Brunnbauer. sofia, 2007; s. 15–47; Za 
›kolektivnija balgarski nacionalizam‹ [über den ›kollektiven bulgarischen nationalismus‹. Javor dat-
schkov und marija dermendschieva im gespräch mit martina Baleva]. in: Glasove 47 (23–29. novem-
ber 2007), s. 8–9; new noah’s ark. ein interview mit nedko solakov. in: Checkpoint. hg. arndt & 
partner, Berlin/Zürich, Januar–april 2007, s. 22–31; Hiatusat Batak [der hiatus Batak]. in: Kultura 29 
(8. september 2006) s. 6; koj (po)kaza istinata za Batak [wer zeigte/sagte die wahrheit über Batak]. 
in: Kultura 17 (5. mai 2006) s. 10–11.
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priyanka Basu

KuNSTwISSENSCHaFT and the »primitiVe«

my contribution addresses the theorization of the expansion of art history that 
took place at the turn of the twentieth century in germany. during this time, in 
tune with colonization, vast amounts of non-classical material culture accumu-
lated in european collections and research about this material proliferated, 
brin ging the »primitive« into the newly-formed discipline of art history, which 
also drew into its orbit »scientific« paradigms from anthropology and psycholo-
gy. this proliferation of new types of objects from regions and in media never 
before considered fit for scholarly attention and of new interpretive methodo-
logies engendered debates over the proper procedures for understanding these 
materials. art historians and theorists argued that they needed to, on the one 
hand, expand the objects of their inquiries and disciplinary boundaries, and, on 
the other, understand the »origins« of art, in order to make the study of art into 
a »science«. similar to today, when such a Bilderflut raises issues of updated in-
terpretive methodologies for new image forms and uses, during the period of 
my study, art theorists engaged in lively disputes over the functioning and bound-
aries of their fields.

cv
priyanka Basu is ph.d. candidate in art history at the university of southern california in los an-
geles. she previously received a Bachelors degree in studio art and masters degrees in criticism and 
theory and in art history. she is 2009-2011 andrew w. mellon predoctoral Fellow at the center for 
advanced study in the Visual arts (casVa) at the national gallery of art in washington, d.c. and a 
2009-2010 daad research grantee associated with the humboldt-universität in Berlin. she was a 
Fulbright Fellow in germany in 2007-2008. she has presented her work at the Fulbright Berlin semi-
nar and eikones summer school in Basel. she recently published a book review in caa.reviews.

KOntaKt

priyanka Basu

center for advanced study 

in the Visual arts

national gallery of art

2000B south club drive

landover, maryland 20785

u.s.a.

tel.: +1.202.842 6480

Fax: +1.202.842 6733

email: pbasu@daad-alumni.de

priyankb@usc.edu
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Jakob Birken

eklektiZismus als utopie 
hyperkulturelle aneignungen und Fiktionalisierte 
ikonograFien

der eklektizismus als kulturelle praktik ist kein originäres phänomen unserer 
gegenwart, dennoch hat er durch die diskussion um eine Postmoderne und ihre 
sozio-politischen implikationen an ideologischer kraft gewonnen. mit Begriffen 
wie trans-, inter- oder hyperkulturalität wird nach methoden gesucht, kulturelle 
produktion als einen pluralismus zu begreifen, der nicht auf eine einzige gültige 
interpretation beschränkt ist da die deutungshoheit von kulturgütern und ins-
besondere Bildern immer eine machtfrage bleibt, ist auch der eklektizismus als 
Versuch, ikonografische elemente aus verschiedenen kulturellen kontexten gleich-
wertig zu verbinden, politisches handeln: entweder als eine Verletzung von nor-
men der Eigentlichkeit oder ein überfälliger umsturz reaktionärer wertesysteme. 
auch die positive lesart eines freundlichen Nebeneinanders der motive und 
narrationen muss kritikfähig bleiben. die a-historizität des eklektizismus kann 
als ausdruck der these vom Ende der Geschichte verstanden werden, die der kul-
tur stillschweigend ihr aufklärerisches potential nimmt. am Beispiel japanischer 
popkultur soll untersucht werden, ob der eklektische umgang mit »fremden« Bil-
dern nicht dennoch utopisch, oder zumindest sehr gegenwärtig ist.

cv
Jacob Birken studierte kunst und kunstwissenschaften an der staatlichen hochschule für gestaltung 
in karlsruhe. 2002–2004 recherchierte und programmierte er für das durch die Volkswagen-stiftung 
geförderte Forschungsprojekt »global icons – ikonen des globalen Bildverkehrs« und arbeitete an-
schließend als projektassistent am haus der kulturen der welt in Berlin, wo er mehrere konferenzen 
und literaturprogramme betreute. als Fortsetzung seiner 2006 bei prof. Boris groys und prof. wolf-
gang ullrich abgeschlossenen magisterarbeit arbeitet er an einer dissertation über die darstellung 
von schuld in kunst und massenmedien zwischen renaissanceflugblättern und horrorfilmen. seit 
2009 ist er Volontär am projekt Global art and the Museum am Zkm | Zentrum für kunst und me-
dientechnologie karlsruhe, und co-kurator im kunstraum: morgenstraße.

publikationen
global icons. in: Johannes kirschenmann, ernst wagner (hg.): Bilder, die die welt bedeuten, mün-
chen 2006; srodowisko czy peryferia. reprezentacja sztuki w world wide web (umfeld oder rand-
zone – Zur repräsentation von kunst im world wide web). in: antoni porczak (hg.): Interfejsy Sztuki, 
krakau 2008; the skulls we Built. in: andreas Voigt et al. (hg.): The Daniel Libeskind Research Studio, 
karlsruhe, (im druck).

KOntaKt

Jacob Birken, m.a.

global art and the museum

Zentrum für kunst und 

medientechnologie karlsruhe

lorenzstr. 19

d-76135 karlsruhe

tel.: +49.721.8100 1826

email: jacob@sectorvoid.com

www.jacob-birken.de

seite aus hayao miyazakis 

„nausicaä aus dem tal der 

winde“ (hamburg 2002,  

B. iV, s. 82)
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Benjamin eugster

mashing up 9/11 – die VerselBständigung audio-
Visueller Formen

das Bild der einstürzenden twin towers scheint sich in einer derartigen geschwin-
digkeit durch die internationalen medien verbreitet zu haben, dass seine Ver-
streuung bis anhin nicht zum stillstand gekommen ist. neben der bestätigten 
und geprägten katastrophenikonografie von hollywood lassen sich insbeson-
dere in den neuen medien »spuren« des ereignisses verfolgen. Zu diesen disse-
minativen nachbeben gehören auch die mashups, nicht länger als fünf minuten 
gefasste onlinevideos mit wild durchmischtem Bildmaterial von verschiedenen 
nachrichtensendern, cartoons, kriegsberichterstattung, erotikfilmen, präsiden-
ten reden, youtube-kommentaren, snoopy, abu ghraib, muppets-show, osama 
Bin laden.
durch profanierung und die überbordende wiederholung dekonstruieren diese 
Videos die symbolische kraft eines Bildes, die selbst bereits auf der ikonokla-
stischen Bedeutungsebene des attentats beruht. mit der etablierung als genre 
entfernen sich die audiovisuellen collagen immer stärker von einer argumenta-
tiven struktur, sodass sich die systematischen Verzerrungen stattdessen als hyp-
notische Formen verselbständigen und weiterverstreuen. die anhäufung ähn-
licher phänomene im deutschsprachigen raum lässt einen flexiblen ästhetischen 
diskurs vermuten, dem sich das Vorverständnis einer bestimmten art von Be-
trachtung einschreibt.

cv
Benjamin eugster studiert seit 2006 populäre kulturen, Filmwissenschaft und tschechische literatur-
wissenschaft an der universität Zürich und schließt ende Fs 2010 seinen Bachelor degree ab. im 
studienjahr 2008 erhielt er den semesterpreis des dekanats der philosophischen Fakultät für die 
seminararbeiten »intertextualität als Form: eine untersuchung der Verweisstrukturen in Family guy 
und the simpsons« und »merging layers: eine empirische herangehensweise an die differenzierun-
sprozesse in gerhard richters photopaintings«. er konzipierte und leitete im Fs 2009 einen lektüre-
kurs zu »kulturkonzepten zwischen soziologie, ethnologie und Volkskunde« und hielt am symposi-
um für junge visuelle anthropologie BliX in tübingen den Vortrag »der Blick in den Zerrspiegel: 
ästhetisch-historische dimensionen des Vergnügens am un-perfekten«.

KOntaKt

Benjamin eugster

tel.: +42.777.801 357

oder +41.79.572 75 48

email: benjamin@willkuerli.ch 

http://konglomerat.zuklinax.ch



| i
n

te
rd

is
zi

p
lin

är
e 

ta
g

u
n

g
: i

m
a

g
e 

m
a

tc
h

 | 
12

ulf Jensen

monument und medium 
BildtransFer Bei Joseph Beuys

der künstler Joseph Beuys (1921–1986) hat die entwicklung globaler kommuni-
kationsprozesse verfolgt. Zunächst als Funker ausgebildet, beschäftigte er sich 
mit der informationstheorie, die sich aus militärischen problemlösungen entwi-
ckelt hatte. er ging von deren sender-empfänger-modell aus und integrierte es 
in seine künstlerische anthropologie. in auseinandersetzung mit archaischen und 
vormodernen auffassungen räumte er kunstwerken die Fähigkeit ein, als »sen-
der« zu wirken.
in der gegenüberstellung der Begriffe »monument« und »medium« ließ Beuys 
den unterschied zwischen einem materiellen und einem informativen Bildbegriff 
kulminieren. er aktivierte in reaktion auf die medienkunst der frühen 1970er Jahre 
den Begriff des monuments im Zusammenhang mit dem environment »straßen-
bahnhaltestelle« 1976 auf der Biennale in Venedig. das monument ist ein Bild, 
dem der Betrachter ganzheitlich gegenübertreten kann und das somit erfahrbar 
wird. davon wären mediale Bilder zu unterscheiden, die von monumenten aus-
gehen und perspektivisch informationen über sie vermitteln. Beide Bildarten 
setzt Beuys in seiner kunst beziehungsreich ein.
auch bei globalen Bildtransfers greift die unterscheidung. sie trägt dazu bei, die 
unzählbaren medialen Bilder auf monumente zurückzuführen, auf die sie sich 
beziehen.

cv
ulf Jensen studierte kunstgeschichte, kulturwissenschaften, philosophie und politikwissenschaft an 
der humboldt-universität zu Berlin und verfasste seine magisterarbeit über »die bewegte perspek-
tive von hitchcocks Vertigo-einstellung«. seit 2009 ist er wissenschaftlicher mitarbeiter am Beuys 
Forschungsprojekt »parallelprozesse« in düsseldorf, einer kooperation der Friedrich-schiller-univer-
sität Jena mit der kunstsammlung nordrhein-westfalen. Forschungsschwerpunkte liegen bei der 
kunsthistorischen erschließung von Filmbildern und der Zusammenhang von kino und anderen Bild-
praktiken des 20. Jahrhunderts. eine dissertation mit dem arbeitstitel »Beuys und der Film. kino, 
Fernsehen, Video« wird von horst Bredekamp und wulf herzogenrath betreut.

publikationen
Braking the Frame. peter greenaways thyssen-Vorlesung. in: Ikonologie der Gegenwart, hg. v. gott-
fried Boehm, horst Bredekamp, münchen 2009, s. 115–127; deleuze und das denken im kino. in: 
Das Bild als Denkfigur Funktionen des Bildbegriffs in der Philosophiegeschichte, hg. v. simone neu-
ber, roman Veressov, münchen 2010, s. 301–313; Zu gast in new york. samuel Becketts »Film«. in: 
Der Künstler in der Fremde. wanderschaft – Migration – Exil, hg. v. uwe Flecker, hendrik Ziegler, mai-
ke steinkamp, hamburg 2010 (in Vorbereitung); »straßenbahnhaltestelle«, »transsibirische Bahn«, 
»eurasien« u. a. texte in: Joseph Beuys. Parallelprozesse, ausst.-kat. k20k21 kunstsammlung nordr-
hein-westfalen, düsseldorf 2010 (in Vorbereitung).

KOntaKt

ulf Jensen, m.a.

Beuys Forschungsprojekt 

»parallelprozesse«

Friedrich-schiller-universität 

Jena

c/o galeriehaus schmela

mutter-ey-straße 3

d-40213 düsseldorf

tel.: +49.211.1597 6145

Fax: +49.211.1597 9147

email: ulf.jensen@uni-jena.de

www.parallelprozesse.de
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franziska Kümmerling

nicht ganZ gewÖhnliche Bilder
üBer die amBiValenZ der ZentralperspektiVe

ausgangspunkt meines Beitrags ist die Vielfalt malerischer techniken zur erzeu-
gung einer Bildräumlichkeit, wie sie insbesondere auf dem gebiet der kunstwis-
senschaft festgestellt wird. Bildtheoretisch gewendet, ergeben sich daraus über-
legungen, inwiefern diese malerische mannigfaltigkeit als konventionelles oder 
universelles Verfahren der Bildraumerzeugung verstanden werden kann. ins be-
sondere im kontext eines »modernen Bilderstreits« (gombrich) um die Zentral
perspektive, wie er konzentriert seit der mitte des vorigen Jahrhunderts auf in-
terdisziplinärem Feld geführt wird, stehen Fragen der kulturellen abhängigkeit 
pikturaler projektionsverfahren zur diskussion. werden techniken der malerei 
in relation zu kulturellen spezifika gesetzt, kann ein pikturales projektionssystem 
wie die Zentralperspektive als kulturtechnik zur darstellung pikturaler Räum
lichkeit verstanden werden. ungeachtet der angetretenen weltreise fotografi-
scher Bilder wird ferner deren universalität diskutiert, denn »Zentralperspekti-
ve« heißt nicht nur eine technik der maler, »Zentralperspektive« heißt auch ein 
modell zur Beschreibung der visuellen wahrnehmung. allerdings, ganz gewohnt 
und in diesem sinne gewöhnlich sind zentralperspektivische darstellungen nicht, 
und so soll begründet werden, warum diese zwar als kulturabhängige, jedoch 
nicht willkürliche Bilder verstanden werden können. 

cv
Franziska kümmerling studierte medienwissenschaften (schwerpunkt Bildtheorie), psychologie und 
neuere geschichte. 2008 magistra-abschluss an der Friedrich-schiller-universität Jena; seit 2009 pro-
movendin und stipendiatin der graduiertenakademie Jena im rahmen der Forschungsinitiative 
»grundlagenforschung Bild und wahrnehmung«; momentan Forschung zu dissertationsprojekt 
»perspektivtheorien des 20. und 21. Jahrhunderts«; Forschungsinteressen insbesondere im Bereich 
der (phänomenologischen) Bildtheorien, der theoriebildung zur Bildräumlichkeit sowie historischer 
modelle der visuellen wahrnehmung«.

publikationen
mitarbeit an: stephan günzel (hg.): Handbuch Raum, (im erscheinen); Beitrag über: gottfried Bo-
ehm. in: stephan moebius, dirk Quadflieg (hg.): Kultur. Theorien der Gegenwart, 2. aufl., (im erschei-
nen); utopia and dystopia sowie Bachtin, michail. in: h. James Birx (hg.): Encyclopedia of Time, 
london, new delhi 2009; die augen übergehen: passagen zu text, Bild und realität. in: Schöngeist, 
18/2008, s. 33–35.

KOntaKt

Franziska kümmerling, m.a.

Friedrich-schiller-universität 

Jena

lehrstuhl für Bildtheorie und 

phänomenologie

ernst-abbe-platz 8

d-07743 Jena

email: 
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jena.de
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Il-tschung lim

»world-making« 
Zur gloBalisierungs- und diFFerenZierungsdynamik 
durch Bilder in Ökonomie und kunst

der Beitrag kombiniert ein bildtheoretisches Forschungsinteresse mit der sozio-
logischen weltgesellschaftsforschung. ihm liegt die Vermutung zugrunde, dass 
die dimension des Visuellen in der Forschungsagenda der weltgesellschaftsthe-
orie nur unzureichend berücksichtigt wird, obwohl sie das analytische instrumen-
tarium differenzierungstheoretischer ansätze zur weltgesellschaftsforschung 
verfeinern helfen könnte. am Beispiel moderner Finanz- und kunstmärkte wer-
den Visualisierungsverfahren als spezifische Selbstbeobachtungsleistungen in Öko-
nomie und kunst diskutiert. these ist, dass selbstbeobachtungen auf standardi-
sierten und konventionalisierten Bildtypen beruhen, die nicht bloß abbildungen 
eines vorgängigen Finanz- und kunstmarktgeschehens darstellen, sondern die 
soziale und kulturelle Realität dieser wirkungsbereiche operativ unterhalten und 
sicherstellen. Jenseits ihrer Beschreibung als visuelle entsprechungen sozialer 
operationen ist ihre maßgebliche Funktion daher vielmehr in einer soziale sinn-
zusammenhänge erzeugenden Bildperformanz begründet. Zielstellung des Bei-
trags ist, aus einer vergleichenden erörterung der visuellen infrastrukturen in 
Ökonomie und kunst begriffliche mittel für eine Visualität der gesellschaft zu 
gewinnen.

cv
il-tschung lim ist seit oktober 2009 postdoc im cluster »Bildwissen und sozialer sinn« beim nFs 
Bildkritik eikones in Basel sowie Forschungsmitarbeiter am soziologischen seminar der universität 
luzern. nach seinem studium der sozialwissenschaften an der humboldt-universität zu Berlin war 
er von 2004 bis 2005 editorial coordinator der »encyclopedia of social theory« (routledge 2006). im 
rahmen des promotionskollegs »Formations of the global – globalisierung aus kulturwissenschaft-
licher perspektive« der universität mannheim und des iFk internationales Forschungszentrum kul-
turwissenschaften wien hat er im oktober 2009 seine promotion mit dem titel »die spionage, der 
krieg und das Virus – Figurationen des globalen im zeitgenössischen hollywood-kino« abgeschlos-
sen.

KOntaKt

dr. des. il-tschung lim

eikones nFs Bildkritik

rheinsprung 11

ch-4051 Basel

email: il-tschung.lim@unibas.ch

il.lim@unilu.ch
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Beate löffler

das Bild Von kirche 
reZeptionsmechanismen und symBolVerständnis im 
kulturtransFer Zwischen Japan und dem westen

Japan begann in der zweiten hälfte des 19. Jahrhunderts mit einem dynami schen 
modernisierungsprozess, der mit einer umfangreichen übernahme von technolo-
gischen, organisatorischen und weltanschaulichen inhalten der abendländischen 
kultur einher ging. dazu gehörte auch ein wiedereinsetzen der christlichen mis-
sion nach mehr als zweihundert Jahren des Verbots und der Verfolgung. die missio-
nare aus europa und nordamerika verbreiteten ihre ansichten des richtigen 
glaubens und des angemessenen kirchenbaus und prägten eine Vorstellung von 
christentum und ein Bild von kirche, das im laufe eines Jahrhunderts akkultu-
riert wurde. 
heute ist das christentum eine anerkannte minderheitenreligion in Japan, sind 
christliche symbole und Festtage teil der alltagskultur. doch steht das Bild von 
kirche nicht nur für den christlichen gottesdienstraum, sondern auch für die ge-
werbliche hochzeitskapelle. es ist daher zu fragen, was genau akkulturiert wur-
de: die christliche kirche oder ihr Bild? 
Basierend auf einem abgeschlossenen promotionsprojekt über den christlichen 
kirchenbau in Japan und dem damit einhergehenden interkulturellen symbol-
transfer zeigt der Vortrag, wie aus einem westlichen Bild von kirche ein japa-
nisches Bild von kirche wurde, ohne dass sich eine der beiden kulturen des si-
gnifikanten Bedeutungswandels bewusst geworden wäre. unter Berücksichtigung 
der rolle populärer medien wird ein prozess kultureller hybridisierung nachge-
zeichnet, an dessen ende ein distinktes Bild zwei verschiedene Formen der reli-
giösen weltwahrnehmung und symbolzuschreibung repräsentiert. 

cv
nach mittlerer reife, gewerblicher ausbildung und Fachabitur 1993 immatrikulation im modellstu-
diengang Bauerhaltung an der Fh potsdam. 1997 abschluss im Fach architektur und wechsel an die 
tu dresden zu kunstgeschichte, geschichte des mittelalters und wirtschafts- und sozialgeschichte. 
während dieser Zeit neben architektur- und ausstellungsprojekten vor allem mitarbeiterin an der 
digitalen Bilddatenbank des institutes für sächsische geschichte und Volkskunde dresden (isgV). 
2002 abschluss mit einer arbeit über »die franziskanischen gründungen im Bistum Breslau bis zur 
reformation«. arbeit als daF-lehrerin in Japan und entwicklung eines dissertationsprojektes. 2006 
sechsmonatige Feldforschung in Japan als daad-stipendiatin, danach Fortsetzung der arbeit an 
der digitalen Bilddatenbank des isgV. 2009 abschluss der dissertation zum thema »Fremd und ei-
gen. christlicher sakralbau in Japan seit 1853«.

publikationen
Fremd und eigen. christlicher sakralbau in Japan seit 1853 (in Vorbereitung); die franziskanischen 
gründungen im Bistum Breslau bis zur reformation; hg. v. gundolf keil (in Vorbereitung); the own 
and the other. the missionaries’ look at the integration of christian church architecture in Japan. 
in: west Meets East: Dialogue and Discourse; workshop held at Jacobs-universität Bremen 05/2010 
(in Vorbereitung); christlicher sakralbau in Japan seit 1853. in: Veröffentlichungen des Japanisch
Deutschen Zentrums Berlin; 2. deutsch-japanisch-koreanisches stipendiatenseminar, 10.-11.07.2008; 
Berlin 2009; Buddhistischer sakralbau im heutigen in Japan. in: Ostasiatische Zeitschrift, nr. 16/ herbst 
2008.

KOntaKt

Beate löffler m.a.

institut für sächsische 

geschichte und Volkskunde 

dresden e. V.
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d-01069 dresden
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Gabriel s. Moses

the con-seQuential narratiVe

sequential art is mostly referred to as comics, a series of images and texts which 
follow one another to create a story. however, this description may at times 
undervalue and narrow the essence of this medium. if we revise the definition 
of sequential art to »an active and focused study on the dynamics of image 
and/as text encoding«, we can use it to deconstruct various new phenomena. 
this appears increasingly relevant in view of the new interactive networking 
platforms of myspace, Facebook, and alternative internet media, which create 
an illusion of narration with an endless flow of seemingly traceable fragmented 
information.

cv
gabriel s. moses is an israeli illustrator and author of graphic novels, mostly dealing with social and 
aesthetic aspects of the relations between national, international, and local youth subculture in israel.

publications
gabriel s. moses: spunk. eine graphic novel, inkl. soundtrack-cd israelischer punk- und hardcore-
Bands, Berlin 2010.

KOntaKt

www.gabsmoses.com
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Jihan radjai

Visuelle suBVersionen 
Blickwechsel in der israelischen FotograFie

das Bild des israelischen militärs in kunst, medien und presse steht im kontext 
von geschichte, politik und geschlechteridentitäten. die repräsentationen von 
vor allem weiblichen israelischen soldatinnen evozieren eine Visualität zwischen 
Verteidigung des noch jungen staates israel und der Betonung von weiblichkeit 
und »sexiness«.
innerhalb der israelischen kunstfotografie formieren sich neukonzeptionen, 
die sich gegen das image vorrangig europäisch geprägter klischees und Bildto-
poi wie das der »schönen Jüdin« und des »starken Juden/neuen hebräers« stel-
len, wie es Fotoarbeiten von adi nes und rachel papo vortrefflich verdeutlichen. 
adi nes’ bis ins detail konstruierte Fotoarbeiten israelischer soldaten greifen 
die sehgewohnheiten des Betrachters an und schaffen eine visuelle subversion 
der bisherigen »Bild-kultur«. durch die Verwendung weltbekannter Bildmotive 
wie »das letzte abendmahl« von leonardo da Vinci werden aktuelle problema-
tik der heutigen politik und images der israelischen soldaten kanalisiert und 
kontrovers diskutiert. eine subversive perspektive findet sich auch in den Foto-
arbeiten zu israelischen soldatinnen von rachel papo, deren werke wie träger 
einer gesellschaftsstimmung und -kritik wirken und zugleich im kontext von 
stereotypen(gegen-)bildung, gender und identitätskonstruktionen stehen.

cv
Jihan radjai studierte Jüdische studien an der hochschule für Jüdische studien, christliche archäo-
logie und religionswissenschaft an der ruprecht-karls-universität heidelberg und schloss ihr studi-
um im Fachbereich Jüdische kunst mit einer magisterarbeit über »die jüdischen kashan-teppiche 
und ihre ikonographie« ab. seit 2006 wissenschaftliche mitarbeiterin am lehrstuhl für Jüdische 
kunst an der hochschule für Jüdische studien. seit 2009 doktorandin bei prof. dr. annette weber 
zum thema »konstruktion von weiblichkeit und identität in der israelischen Fotografie am Beispiel 
der israelischen soldatin«. Forschungsschwerpunkte sind das Bild der Jüdin in der kunst des 19. und 
20. Jahrhunderts, geschlecht und identität innerhalb der israelischen Fotografie, zionistische kunst 
und Judaica im 19./20. Jahrhunderts als ausdruck einer jüdischen identität in der diaspora. 

publikationen
»Vergesse ich dich, Jerusalem …« – die jüdisch-persischen Bildteppiche kashans als zionistisches 
kulturgut. in: Trumah 17 (2007), Zeitschrift der hochschule für Jüdische studien heidelberg, s. 193–
219; weiblichkeit und militär. die israelische soldatin im Fokus der kamera. in: Johannes heil, dani-
el krochmalnik (hg.): Jüdische Studien als Disziplinen – Die Disziplinen der Jüdischen Studien. Fest-
schrift der hochschule für Jüdische studien 1979–2009 (=schriftenreihe der hochschule für Jüdische 
studien Bd. 13), heidelberg 2010, s. 221–236.
einträge: krestin, lazar. in: Fred skolnik, michael Berenbaum (hg.): Encyclopaedia Judaica, second 
edition, Bd. 12, detroit u.a.: thomson gale 2007, s. 355; levy, rudolf. in: ibd., s. 755; lilien, ephraim 
moses. in: ibd., Bd. 13, s. 14; oppenheimer, Joseph. in: ibd., Bd. 15, s. 448f; orlik, emil. in: ibd., s. 477f; 
osborn, max. in: ibd., s. 501; richter, hans. in: ibd., Bd. 17, s. 291; salomon, charlotte. in: ibd., s. 696; 
segal, arthur. in: ibd., Bd. 18, s. 244; wolf, gustav. in: ibd., Bd. 21, s. 137; wollheim, gert h. in: ibd., 
s. 151f.

KOntaKt

Jihan radjai, m.a.

wissenschaftliche mitarbeiterin 

am lehrstuhl für Jüdische 

kunst an der hochschule für 

Jüdische studien heidelberg

landfriedstraße 12

d-69117 heidelberg

tel.: +49.6221.5419218

email: jihan.radjai@hfjs.eu
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Michaela nicole raß

das Bild Vom Bild.  
manga: transFer Von west nach ost und Zurück

mangas sind ein »spiel von einflüssen, aneignungen und widerständen zwischen 
verschiedenen visuellen kulturen« (w. J. t. mitchell), denn sie verschmelzen die 
amerikanische Bildarchitektur und europäische visuelle bzw. sprachliche narra-
tionsmuster mit einer für die japanische und chinesische kultur signifikanten 
ästhetik und mit einem Bildformat, das bereits im 19. und 20. Jahrhundert im rah-
men des »Japonismus« in europa als kennzeichen der asiatischen visuellen kul-
turen rezipiert wurde. dieses Format des holzschnitts und die für die chinesische 
kunst charakteristischen Formen der repräsentation von körpern und ihrer Be-
wegung werden wiederum seit den 1980er Jahren vor allem in amerikanischen 
superhelden-comics und in serien wie »sin city« (Frank miller), aber auch in deut-
schen comics zitiert. mangas repräsentieren dennoch einen visuellen code, der 
in der amerikanischen und europäischen kunstgeschichte und der kunstkritik 
als spezifikum der japanischen kultur wahrgenommen wird, wie die rezeption 
der an die ästhetik dieser comic-kunst angelehnten kunstwerke von mariko mori, 
takashi murakami oder yoshitomo nara verdeutlicht. mangas sind also als resul-
tat des »studiums der visuellen kultur« (w. J. t. mitchell) das ergebnis eines 
transfers von Bildern.

cv
michaela nicole raß studierte von 1998 bis 2004 neuere deutsche literatur, mediävistik der kunst-
geschichte, der philosophie, der keltologie und theaterwissenschaft an der ludwig-maximilians-uni-
versität münchen und an der universität wien. aufnahme des dissertationstudiums an der univer-
sität wien 2004 und des doktoratsstudiums an der ludwig-maximilians-universität in münchen 2007. 
mitarbeit an den projekten »kunst im text« und »Bildzitat« an der universität wien seit 2009.

publikationen (auswahl)
»Zur Belehrung und freundlichem studium«. george grosz an Bertolt Brecht. in: Volker kaukoreit, 
marcel atze, michael hansel (hg.): »aus meiner Hand dies Buch…«. Zum Phänomen der widmung, 
wien 2006, s. 250–256; (gem. m. rainer crone): staging of the uncanny. shadows of Beauty in por-
traying the star. in: gianni mercurio, Fred torres (hg.): David LaChapelle, Florenz, mailand 2007, s. 
31–55; »du kannst mein angesicht nicht sehen«. die darstellung des göttlichen in der bildenden 
kunst des 20. und 21. Jahrhunderts (im druck).

KOntaKt

mag. michaela nicole raß

institut für germanistik

universität wien

dr. karl-lueger-ring 1

a-1010 wien

tel.: 00436769108371

email: 

michaela.rass@univie.ac.at
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Markus rautzenberg

inhaBiting pictures.
possessiVe Bildlichkeit Zwischen »einwohnung« 
und »pest der phantasmen«

der titel »inhabiting pictures« soll zweierlei andeuten. Zum einen ist hiermit je-
ner aspekt von Bildlichkeit angesprochen, der Bilder als Gefäße einer externen 
entität betrachtet. so gibt es in altägyptischen Bildpraktiken beispielsweise eine 
»theologie der einwohnung« (Jan assmann), die darauf abzielt, mittels theur-
gischer prinzipien eine gottheit in ein Bildnis hinein- und herabzurufen. diese 
göttliche entität ›bewohnt‹ dann dieses Bildnis, jedoch nicht im sinne einer ge-
fangenschaft oder starren lokalität, sondern einer dynamischen Verlebendigung 
des Bildes, die stets prekär bleibt und rituell aktiv erhalten und gebannt werden 
muss. dieses prinzip gehört als idee keineswegs der Vergangenheit an, sondern 
führt bis heute zum Beispiel in Begriff und metapher der »evokation« ein säku-
lares nachleben. 
auf der anderen seite kann »inhabiting pictures« auf eine aktive okkupation durch 
Bilder selbst hindeuten. in diesem sinne hat slavoj Žižek im Zusammenhang mit 
digitaler Bildlichkeit von einer »pest der phantasmen« gesprochen. hier besetzen, 
seiner ansicht nach, Bilder das imaginäre auf eine weise, die libidinös gefärbt ist 
und »das denken vernebelt«, eine these, die im übrigen bis in das seit jeher all-
gemein geteilte misstrauen gegenüber computerspielen hineinreicht, die ihre 
wurzeln jedoch bereits bei augustinus hat. derlei Vorstellungen einer »anima-
tion« des Bildlichen sind integraler Bestandteil jener rede von der ›macht der 
Bilder‹, die auch die aktuelle Bildtheorie grundiert. das Beunruhigende scheint 
darin zu bestehen, dass sich diese ›macht‹ dem register des apollinisch-skopischen 
nicht zuordnen lässt, also nicht aus sicherem abstand betrachtet, sondern nur 
gespürt werden kann und nomadisch ist, sich also einer arretierung (sei es be-
grifflicher oder medientechnischer natur) zu entziehen scheint. aby warburgs 
berühmter, an die adresse der Bilder gerichteter satz »du lebst und thust mir 
nichts« erfährt dadurch eine folgenreiche revision und es wird Ziel des Vortrags 
sein, einige schlaglichter auf diesen umstand zu werfen. 

cv
markus rautzenberg ist philosoph und medientheoretiker und promovierte 2007 nach einem studi-
um der germanistik, philosophie und theaterwissenschaften als stipendiat des graduiertenkollegs 
»körper-inszenierungen« im Fach philosophie mit einer medientheoretischen arbeit zum thema 
»Zeichen – störung – materialität«. dem schloss sich ein postdoc-stipendium am graduiertenkolleg 
»interart« an, innerhalb dessen das thema »transparenz und opazität« im mittelpunkt stand. hie-
rauf folgte eine anstellung als wissenschaftlicher mitarbeiter am institut für philosophie der Freien 
universität Berlin. Forschungsschwerpunkte: medientheorie, Bildtheorie, philosophische ästhetik, 
digital humanities. 

publikationen (auswahl)
aufsätze: coping with the real: disturbances as materialities of communication. in: rune graulund 
(hg.): Desperately Seeking authenticity. an Interdisciplinary approach, kopenhagen 2010; uncanny 
Valley. kleine Bildtheorie der Zombiefikation. in: michael Fürst, Florian krautkrämer, serjoscha wie-
mer (hg.), untot. Zombies in den Medien, münchen 2010; exzessive Bildlichkeit. das digitale Bild als 
Vomitiv«. in: ingeborg reichle, steffen siegel, achim spelten (hg.): Maßlose Bilder. Visuelle Ästhetik 
der Transgression, münchen 2009; 
monographien: Die Gegenwendigkeit der Störung. aspekte einer postmetaphysischer Präsenztheorie, 
Berlin-Zürich 2009; Spiegelwelt. Elemente einer aisthetik des Bildschirmspiels, Berlin 2002.
herausgaben: (mit kyung-ho cha), Der entstellte Blick. anamorphosen in Kunst, Literatur und Phi
losophie, münchen 2007; (mit kristiane hasselmann und erika Fischer-lichte), ausweitung der 
Kunstzone. Interart Studies – Neue Perspektiven in den Kunstwissenschaften, Berlin 2010; (zus. mit 
andreas wolfsteiner), Hide and Seek. Das Spiel von Transparenz und Opazität, münchen 2010.

KOntaKt

dr. markus rautzenberg

email: 

markus_rautzenberg@arcor.de 

screenshot aus „Vertigo“, 

alfred hitchcock, usa 1958
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Ingeborg reichle 

cv
Forschungen zu kunst- und Bildwissenschaft an der schnittstelle von kunst und wissenschaft; 1998 
bis 2005 wissenschaftliche mitarbeiterin am kunstgeschichtlichen seminar der humboldt-universi-
tät zu Berlin und am hermann von helmholtz-Zentrum für kulturtechnik; 2000 bis 2002 mitbegrün-
dung und projektleitung der Berliner sektion von Prometheus, einem bundesweiten projektver-
bund zur entwicklung neuer netzbasierter lehr- und lernkonzepte; 2003 promotion zu »kunst aus 
dem labor. Zum Verhältnis von kunst und wissenschaft im Zeitalter der Technoscience«; seit 2004 
lehrbeauftragte am hermann von helmholtz-Zentrum für kulturtechnik der humboldt-universität; 
von 2005 bis 2008 wissenschaftliche mitarbeiterin der interdisziplinären arbeitsgruppe »die welt 
als Bild«, seit 2008 wissenschaftliche koordinatorin der interdisziplinären arbeitsgruppe »Bildkul-
turen« der Berlin-Brandenburgischen akademie der wissenschaften Berlin; 2005 mitbegründerin 
des Jungen Forums für Bildwissenschaft; seit 2006 gastdozenturen unter anderem an der school of 
Visual arts, new york, am department of Biology, massachusetts institute of technology, Boston, 
und am heidelberger life-science lab, deutsches krebsforschungszentrum, heidelberg; 2007 gast-
professur an der Faculdade de ciências, universidade de lisboa, portugal. 

publikationen (auswahl)
Medien der Kunst: Geschlecht, Metapher, Code (hg. mit susanne von Falkenhausen, silke Förschler, 
Bettina uppenkamp), marburg 2004; Kunst aus dem Labor. Zum Verhältnis von Kunst und wissen
schaft im Zeitalter der Technoscience, wien, new york 2005; Verwandte Bilder. Die Fragen der Bild
wissenschaft (hg. mit steffen siegel und achim spelten), Berlin 2007; Visuelle Modell (hg. mit stef-
fen siegel und achim spelten), münchen 2008; Maßlose Bilder. Visuelle Ästhetik der Transgression 
(hg. mit steffen siegel), münchen 2009; art in the age of Technoscience. Genetic Engineering, Ro
botics, and artificial Life in Contemporary art. with a preface by robert Zwijnenberg, wien, new 
york 2009; atlas der weltbilder (hg. mit christoph markschies, Jochen Brüning und peter deuflhard), 
akademie-Verlag 2010 (im druck).

KOntaKt

dr. ingeborg reichle 

Berlin-Brandenburgische 

akademie der wissenschaften 

interdisziplinäre arbeitsgruppe 

»Bildkulturen« 

Jägerstraße 22/23 

10117 Berlin 

tel.: +49.30.20 37 05 73

Fax: +49.30.20 37 04 44

email: reichle@bbaw.de

www.kunstgeschichte.de/reichle
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Oliver lerone schultz

Bilder der gloBalisierung – »cognitiVe Visioning« 
und Begegnungen mit dem unüBersehBaren

gemeinhin wird von einer ›krise der repräsentation‹ ausgegangen, die sich glei-
chermaßen in den diskursen der erkenntnistheorie/n widerspiegelt als auch im 
vormals wirklichkeit versichernden Bereich dokumentarischer Bildproduktion. 
die internationalisierung von Vergesellschaftung in Form der ›globalisierung‹ er-
scheint – wie verschiedene diskurse konstatiert haben – per se als phänomenal 
unüberschaubarer gesamtzusammenhang, als ein netzwerk von ›flows‹ und zu-
nehmend ›immateriellen‹ Beziehungssystemen einer unübersehbaren Totalität, 
der eine globalisierte, aber scheinbar fragmentarische lebenswelt entspricht. 
entlang verschiedener autoren-projekte, die vor diesem hintergrund den expli-
ziten Versuch unternehmen, ›globalisierung‹ abzubilden, werden dokumenta-
rische ansätze untersucht, die versuchen ›globalisierung‹ visuell zu ›treffen‹ – also: 
phänomenale lebenswelten des globalisierten kapitalismus in seinen profilen 
und konfigurationen sichtbar zu erfassen durch eine ästhetisch-praktische ›okku-
larisierte epistemologie‹ zu charakterisieren. 
ausgehend vom Begriff des cognitive mapping sollen die entstehenden Bild(-
text)-sets durch das konzept des cognitive visioning verstanden werden, das in 
der neueren fotografischen wie videografischen praxis einen Versuch darstellt, 
eine der postmodernen gesellschaftlichkeit entsprechende ästhetische Form zwi-
schen abbildung und mapping zu finden. 
angesichts der vielfach destruktiven sozio-kulturellen implikationen kapitalisti-
scher globalisierung ist das cognitive visioning teil der anstrengung, ›das sozia-
le neu zu versammeln‹ und in neuen bildlichen grammatiken abzubilden. motiv 
dieser visuellen mosaike und dieser kognitiven Bild-text collagen sind neben den 
neuen spezifitäten von globalisierter lokalität bestimmte raumstrukturierende 
infrastrukturen und die (dys-)funktionalen service environments (mclu han), die 
die heutige Form der gesellschaftsproduktion begleiten.
entlang der Bildprojekte sollen auch Fragen nach der (neuen) Bedeutung von 
anschauung und auffassung, perspektivität, positionierung, ›remedialisierung‹ 
und dem ›geopolitisch unbewussten‹ (Jameson) für diese Formen der dokumen-
tarischen Bildproduktion gestellt werden. angesprochen werden arbeiten von 
allan sekula, Vincent Fournier, der Bildagentur ›ostkreuz‹, chantal akerman, 
ursula Biemann, Vicky Funari/sergio de la torre, u. a.

cv
oliver lerone schultz studierte philosophie, wissenschaftsgeschichte und ethnologie in kassel, göt-
tingen, Berkeley und Berlin. ab 1999 diverse Forschungsprojekte bei sybille krämer zu Körperlich
keit, Kognition und Medialität  ab 2003 kooperative konzeption und durchführung verschiedener 
transdisziplinärer und -medialer theorie-Formate: utopische Körper (2003), Travestien der Kybernetik 
(2005) und Mapping anthropotechnical Spaces (2007). seit Januar 2010 wissenschaftlicher mitarbei-
ter bei der interdisziplinären arbeitsgruppe »Bildkulturen« an der Berlin-Brandenburgische akade-
mie der wissenschaften. aktive teilnahme an verschiedenen gesellschaftspolitischen medien projekten 
wie globale-Filmfestival und laborB* sowie freie kuratorische arbeiten im Bereich Film/Video mit 
schwerpunkt ›arbeit – globalisierung – mediale repräsentation‹.

publikationen
siehe: http://lerone.net
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oliver lerone schultz 

Berlin-Brandenburgische 

akademie der wissenschaften 

interdisziplinäre arbeitsgruppe 

»Bildkulturen« 

Jägerstraße 22/23 

10117 Berlin 

tel.: +49.30.20 37 05 73

Fax: +49.30.20 37 04 44

email: oschultz@bbaw.de

http://lerone.net



| i
n

te
rd

is
zi

p
lin

är
e 

ta
g

u
n

g
: i

m
a

g
e 

m
a

tc
h

 | 
22

nicole e. stöcklmayr

moVe(ns)
Zum BildtransFer Bei un studio

über zehn Jahre ist es her, seit Ben van Berkel und caroline Bos ihr 1988 gegrün-
detes architekturbüro unter dem namen un studio neu formierten und mit 
dem manifest »move« ihre theoretischen und entwerferischen positionen ver-
deutlichten. als titelbild für die publikation hatten der architekt und die kunst-
historikerin ein Bild aus der »manimal«-serie des künstlers daniel lee gewählt, 
das jene spezifischen eigenschaften verdeutlicht, die un studio als ergebnis in 
seinen Formfindungsprozessen anstrebt: einen hybridisierten entwurf, in dem 
die einzelnen ausgangselemente nicht mehr identifizierbar sind.
nutzten Van Berkel und Bos zu Beginn ihrer Bürogemeinschaft noch Bilder (als 
»abstrakte maschinen« im deleuze’schen sinn) aus anderen Bild- und wissens-
kulturen, so konnte das architekturbüro in den vergangenen Jahren eigene vi-
suelle strategien entwickeln. das Bild ist dabei movens. diese entwicklung bei 
un studio war möglich, weil bestimmte Bildsorten aus kunst und wissenschaft 
einen wesentlichen einfluss auf die konzeptionelle erweiterung der entwurfs- 
und Visualisierungsstrategien hatten. wie und unter welchen besonderen Bedin-
gungen diese übersetzung stattfand, soll im mittelpunkt der untersuchung des 
Bildtransfers bei un studio stehen.

cv
nicole e. stöcklmayr studierte architektur bei Zaha hadid, greg lynn sowie hans hollein (diplom 
bei Zaha hadid) an der universität für angewandte kunst wien. 2010 promotion ebendort mit einer 
von gabriele werner (universität wien, institut für kunstgeschichte) betreuten und von der Öster-
reichischen akademie der wissenschaften geförderten dissertation mit dem titel »das architektur-
bild im digitalen paradigmenwechsel«.

publikationen
diagrammatische Visualisierung als ästhetische information. in: kari Jormakka, norbert korrek, 
gerd Zimmermann (hg.): architecture in the age of Empire. 11th international Bauhaus-colloquium 
2009 | die architektur der neuen weltordnung. 11. internationales Bauhaus-kolloquium weimar 2009 
(erscheint 2010); das digitale Bild des architekturentwurfs. in: Florian Bettel, Barbara hollendonner, 
gerald Bast (hg.): uni*vers. Junge Forschung in wissenschaft und Kunst, wien 2010, s. 59–69; archi-
tektur ohne maßstab. digitale Visualisierungen im entwurfsprozess. in: ingeborg reichle, steffen 
siegel (hg.): Maßlose Bilder. Visuelle Ästhetik der Transgression, münchen 2009, s. 279–294.

KOntaKt
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anna valentine ullrich

BildtransFers als transkriptiVe proZesse

im Vortrag soll das von ludwig Jäger entwickelte konzept der transkriptiven 
Semantik diskutiert werden, das Bildtransfers theoretisch erfassbar macht. die-
ser kulturwissenschaftliche ansatz geht davon aus, dass Bedeutung in transkrip-
tiven Verfahren produziert wird. Transkription, der grundbegriff des modells, 
umfasst jegliche Form der Bearbeitung von Vorgefundenem. das heißt eine 
Skriptur (eine hervorbringung in einem medium, zum Beispiel ein Bild) wird aus 
einem kulturellen reservoir an Bildern herausgenommen, bearbeitet (transkri-
biert) und in einen anderen kontext wieder eingestellt. durch diese transkripti-
onsvorgänge werden die im Bildarchiv einer kultur vorliegenden skripturen re-
aktualisiert, re-positioniert, re-adressiert und re-semantisiert. entscheidend ist 
dabei, dass dieser prozess der wiederaufnahme von Bildskripturen unabschließ-
bar ist und sich ständig diskurse um Bildsemantiken anschließen können.
mithilfe dieses konzeptes können verschiedene Zustände innerhalb eines Bild-
transfers sowie das Verhältnis von Bildskripturen zueinander beschrieben werden. 
weiterhin ist nach den visuellen wissensgemeinschaften von transkriptionen 
und der (multi-)medialität transkriptiver Bildbeziehungen in unterschiedlichen 
kulturellen Bereichen zu fragen.

cv
anna Valentine ullrich hat kommunikationswissenschaft, Baugeschichte und internationale tech-
nische und wirtschaftliche Zusammenarbeit an der rwth aachen studiert. Von 2005 bis ende 2008 
war sie promotionsfellow am kulturwissenschaftlichen Forschungskolleg ‚medien und kulturelle 
kommunikation‘ an der universität zu köln. seit Februar 2005 ist sie zudem wissenschaftliche mit-
arbeiterin am institut für sprach- und kommunikationswissenschaft der rwth. Von oktober 2006 
bis Juni 2007 hatte sie ein Junior Fellowship am internationalen Forschungszentrum kulturwissen-
schaften in wien inne. ihre promotion schreibt sie zum thema »Zitierenden Bezugnahmen in spra-
che und architektur« bei prof. dr. ludwig Jäger.

publikationen
Zitieren als Bezugnahme in gebauter architektur. in: adam, maike et al. (hg.): Medienbewegungen. 
Praktiken der Bezugnahme, münchen 2010 (im erscheinen); music – the visual arts – architecture: an 
interdisciplinary approach to meaning production in media systems. in: maria karanika-murray, rolf 
wiesemes (hg.): Exploring avenues to interdisciplinary research: From cross to multi to interdisci
plinarity, nottingham 2009, s. 129–139; medienwirkungen: rezeption zwischen architektur, sprache 
und Bild. in: wolkenkuckucksheim 2/2007 [http://www.tu-cottbus.de]; original, identität, Bearbei-
tung. Bildidentitäten im prozess. in: oliver kohns, martin roussel (hg.): Einschnitte. Identität in der 
Moderne, würzburg 2007, s. 25–40.
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archiV der Jugendkulturen e. V. Berlin

das Berliner archiv der Jugendkulturen e. V. existiert seit 1998 und sammelt – als 
einzige einrichtung dieser art in europa – authentische Zeugnisse aus den Ju-
gendkulturen selbst (Fanzines, Flyer, musik etc.), aber auch wissenschaftliche 
arbeiten, medienberichte etc. zum themenfeld, und stellt diese der Öffentlich-
keit in seiner präsenzbibliothek kostenfrei zur Verfügung. darüber hinaus be-
treibt das archiv der Jugendkulturen auch eine umfangreiche Jugendforschung, 
berät kommunen, institutionen, Vereine und bietet jährlich bundesweit rund 
80 schulprojekttage und Fortbildungen für erwachsene an. das archiv der Ju-
gendkulturen publiziert eine eigene Zeitschrift: das Journal der Jugendkulturen. 
über weitere Veröffentlichungen siehe unter www.jugendkulturen.de.
mit verschiedenen projekten, insbesondere dem projekt »culture on the road«, 
baut das archiv effektive netzwerke im Bereich der Jugendarbeit und Jugend-
forschung auf und bezieht die Jugendlichen selbst in diese arbeit ein. das archiv 
der Jugendkulturen hat derzeit 192 mitglieder weltweit, darunter sind zahlreiche 
institutionen. die mehrzahl der archiv-mitarbeiterinnen arbeitet ehrenamtlich.

www.ueberdose.de
ist ein stilles, unsoziales und überaus unabhängiges photodockompendium für 
graffiti in Berlin und international (56.000 photos, 22.000 unique referrers/month, 
33.000 visits/month, 3.000.000 hits/month im april 2010).
Fünf ungestüme maler, liebhaber und sammler suchten und fanden bisher noch 
jedes graffiti seit 2004, um es zu erlegen, abzulichten und online für Bescheid-
wisser und auskenner auszunehmen und vorzuführen. entgegen ubiquitär po-
pulärer mechanismen user-generierter sammlungen sozialer netzwerke darf man 
bei überdose nicht mitmachen, kommentieren und sich eine meinung bilden, 
sondern explizit und exklusiv nur: gucken. das ist wie beim Fernsehen damals. 
die fünf wohltätigen Freunde sind ein lustvolles netzwerk unkontrollierter af-
fekte und bevorzugen die spontane real-life-Begegnung mit anschließender 
Face-to-Face-to-Feel-kommunikation. warum sie dennoch 2008 zu ehrenwerten 
administratoren im weltweit größten archiv für graffiti und streetart (www.street-
files.org) berufen worden sind, ist ihnen schleierhaft.

christoph Janke
ist Fotograf (3scndthrll), Begründer der Berliner graffphotosammlung ueberdo-
se.de und seit 2008 administrator bei streetfiles.org. er macht stadtführungen, 
workshops und Vorträge zum thema, u. a. beim projekt des archiv der Jugend-
kulturen e. V. »culture on the road«, und hat in potsdam germanistik, alte ge-
schichte und komparatistik studiert.

KOntaKt

archiv der Jugendkulturen e. V.

Fidicinstraße 3

10965 Berlin

tel.: +49.30.6942934

Fax: +49.30.6913016

email: 

archiv@jugendkulturen.de

www.jugendkulturen.de

www.culture-on-the-road.de

Öffnungszeiten:

montags bis Freitags 

10.00 uhr bis 18.00 uhr 

und nach absprache
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»auF dem sprung« 

die ausstellung »auf dem sprung« ist vom 25. Mai 2010 bis zum 11. Juni 2010
zu Gast in der Berlin-Brandenburgischen akademie der Wissenschaften
und wird von der Interdisziplinären arbeitsgruppe »Bildkulturen«
im rahmen des Jungen forums für Bildwissenschaften v. präsentiert.

die ausstellung des archiv der Jugendkulturen e. V. versammelt Bilder und texte 
von zwölf Berliner Jugendlichen mit unterschiedlichen kulturellen hintergrün-
den. in ihren während einer literaturwerkstatt und einem begleitenden Foto-
workshop im archiv der Jugendkulturen entstandenen arbeiten setzen sich die 
Jugendlichen mit ihrem alltag und ihrer lebenswelt in Berlin auseinander. un-
ter der anleitung der autoren anja tuckermann und guntram weber sowie des 
Fotografen Jörg metzner erarbeiteten sie literarische texte und fotografische 
Bilder von entwaffnender offenheit, in denen sich ihr lebensgefühl »zwischen 
den kulturen« in Bildern widerspiegelt. die ausgestellten arbeiten erlauben ei-
nen unmittelbaren einblick in die kulturellen Begegnungen mit ihren vermittel-
ten sichtweisen und in die neuen alltags- und lebenswelten einer transkultu-
rellen gegenwart.

Bilder und texte von nadezda algaer, manal Ballout, serhat ceylan, Ömer-Faruk 
deniz, sarah charif, Birkan düz, thorben hansen, imam harb, kristina kikic, 
Valentina pil, tatjana schloicka, merve topal.

die ausstellung »auf dem sprung« ist teil des projektes »migrantenjugendliche 
& Jugendkulturen« des archivs der Jugendkulturen e. V. und wird gefördert im 
rahmen des Bundesprogramms »VielFalt tut gut. Jugend für Vielfalt, tole-
ranz und demokratie«, vom Bundesministerium für Familie, senioren, Frauen 
und Jugend, von dem integrationsbeauftragten des Berliner senats und von der 
Bundeszentrale für politische Bildung. weitere informationen finden sich unter: 
www.jugendkulturen.de, www.culture-on-the-road.de).

die ausstellung bildet die visuelle entsprechung zum thema des diesjährigen 
Jungen Forums für Bildwissenschaft. unter dem titel »image match. Visueller 
transfer, ›imagescapes‹ und intervisualität« diskutieren zwölf nachwuchswis-
senschaftler/innen aus verschiedenen disziplinen über neu entstehende Bildräu-
me und repräsentationsformen in Zeiten der globalisierung und der medialen 
moderne. erörtert werden Fragen nach der geschichte und Formierung neuer 
Bilder und Bildkulturen im Zuge der vielfältigen bedeutungstragenden Begeg-
nungen, transfers und austauschbewegungen vorhandener Bildkulturen.




